OASPETI SI DEBUTURI LA OPERA DIN BUCURESTI
(Costin Popa — 21 martie 2015)

Ionut Pascu este Don Giovanni

Acum aproape doi ani, baritonul Ionut Pascu a debutat 1n rolul titular
din ,,Don Giovanni” de Mozart in spectacolul Operei Nationale
Bucuresti. De curand, l-am revazut in aceeasi productie. A fost
evident, au trecut doi ani de acumulari, cu benefice rezultate. Sigur pe
el, artistul isi expune glasul generos cu acelasi aplomb, cu aceeasi
autoritate prin care domind sonor auditoriumul. Numai ca 1n
constructia vocald oferitd arhetipalei scriituri a ,,operei operelor”,
servind detaliat dramaturgia, a intervenit acum cu o gandire analitica,
minutioasa, ce a imbinat sunetele de forta cu cele moi, in
»,mezzavoce”. Si-a maleabilizat robustetea de glas si a conferit
discursului muzical multe intentii de expresie.

Exemplele au fost la tot pasul, de la rostirea subtild a unor recitative la accentuarile de maniera
italiand, bine integrate 1n frazele muzicale, infatisdnd admirabil complexitatea personajului.
Virtuozitatea in dificila arie ,,a sampaniei”, amploarea si extensia vocii au fost remarcabile, cu o
culminatie prin spectaculoasa nota de La natural acut, de forta, nescrisa de Mozart in tabloul mortii
eroului, dar cu care a adaugat tensiune nu numai prin penetrantd sonord, dar si prin faptul ca a fost
emisa dintr-o imposibila pozitie, culcat pe spate, in clipa In care eroul isi gaseste pieirea in vartejul
focului. Cu alurd scenica de... donjuan, lonut Pascu este, astdzi, un Don Giovanni roméan de
anvergurd, cu valente ce 1l recomanda pentru expunerea rolului pe scenele internationale.

Celalalt bariton al serii a fost Catalin Toropoc, Leporello. Si la el, preocuparea in directia
perfectiondrii, a patrunderii adancite in psihologia personajului a fost evidenta fata de acelasi
spectacol — reper (pentru mine) din 2013. Nu pe de-a-ntregul. Aria ,,Madamina” a ramas uniforma
si monocolord, fard umor, insinudri si aluzii, Tn schimb in actul secund (in recitative, scene sau in
aria ,,Ah, pieta! Signori miei!)”, artistul a diversificat bine expresia si adresarea. Tandrul Toropoc
poate sd-si cante vocea rotundd, bogat timbrata, calda, si In conditiile unor nuantari sporite.

Cu inteligenta, cu frazare elegantd sustinuta de o buna respiratie, cu legato si accente de sorginte
italiana, tenorul Andrei Lazar a invaluit rolul Don Ottavio 1n sonoritate placuta, lirica, asa cum se
cuvine. Pacat cd nota de La natural inalt (,,... nunzio vogl’io tornar”) din aria ,,Il mio tesoro intanto”
a dezvaluit o carentd pur tehnica. Este unicul pas care mai trebuie facut pentru ca Andrei Lazar sa
devina un important tenor liric.

In rolul Donna Elvira, a debutat mezzosoprana Oana Andra, muzicald, cu potriviti intelegere a
pesonajului, pe care l-a redat dinamic, energic, temperamental, patetic chiar, cu glas Tmplinit si
imbelsugat in armonice. A strabdtut cu succes dificultdtile portativului, inclusiv cele generate de
tempii aproape fara respiro ai ariei ,,Mi tradi quell’alma ingrata”, in care a aratat siguranta absoluta
in dezvoltarea agilitatilor. Observ ca artista a fost programata si in celelalte reprize ale productiei,
in stagiune, ceea ce inseamnd revenirea (in sfarsit!) la vechea si buna practica de consolidare



imediatd a unui debut. Spectacolele ce vor urma, in afara eradicdrii emotiilor, 11 vor prilejui si
netezirea unor asperitati sau stridente, inclusiv o mai buna concentrare a sunetelor acute, pe alocuri.

Cu glas calitativ si argintat, nu intotdeauna focusat si omogen, soprana Simona Neagu a fost Donna
Anna.

Deliciosul cuplu Zerlina — Masetto a revenit excelentei mezzosoprane Maria Jinga (voce
stralucitoare senzual — expresiva, sonoritati pline, cu abilitdti In preluarea vocalizelor) si basului
Iustinian Zetea (dezinvolt si simpatic, totusi cateodatd imprecis In intonatie la rostirea
recitativelor).

Personajul Comandorului a fost interpretat imperativ de basul Marius Bolos.

In ansamblul spectacolului, nu pot sa nu remarc jocul de scena al tuturor, implicarea si daruirea cu
care a fost conturata diversitatea de caractere. Este o proba cd acest ,,Don Giovanni” este bine
intretinut, agsa cum s-ar cuveni sd se intdmple cu toate productiile Operei Nationale, in special cu
cele vechi.

La pupitru, Vlad Conta a dirijat cu competenta, intr-o conducere echilibratd ca tempi, care a
asigurat fluiditatea lecturii. A solutionat rapid citeva izvoare de decalaj, o intrare eronatd a Donnei
Anna in cvartetul din primul act sau incertitudini ale aceluiasi personaj in aria ,,Non mi dir”.
Sonoritdtile orchestrale au fost bine cumpanite vizavi de platou, singura exceptie aflandu-se in
scena mortii lui Don Giovanni, cand nu a tinut cont de acustica imbunatatita a fosei, dezvoltand
prea multa forta.

Debutul Celliei Costea in ,,Aida”

Din cand 1n cind, prima scena lirica bucuresteand invitd n spectacole curente, asa cum este de
dorit, cantareti romani care isi desfasoard activitatea n afara tarii. Este un vechi deziderat al
publicului, care are intentia sa-si facd o idee proprie, fara sa apeleze la cronici strdine sau vorbe
purtate in vant.

Rezidentd la Atena, Cellia Costea este genul de artista cu ,,fascino timbrico”,
cum spun italienii. De o culoare vocala rara, consistent, generos imbracat in
armonice calde, rotund, fard asprimi, fluent dezvoltat pe ambitusul de soprand
lirica-spinta, cu volum important si patrunzator in sala (a dominat copios toate
ansamblurile), glasul Celliei Costea are capacitatea de a fermeca de la primul
sunet.

Este darul nativ, dupd care incepe arta. Arta ilustrata printr-o aprofundatd cultura de stil, prin
patrunderea in spiritul partiturii verdiene, prin desenul impecabil al frazelor muzicale, modelate in
accente si culori, pe care le inzestreazd omogen si inteligent cu intregul evantai dinamic, de la
pianissime (pe tot registrul) la sunete intense, de forta. Inflexiunile de glas sunt rascolitoare prin
frumusetea timbrald pusa in slujba pasiunii, trairii ardente si personajul Aida este redat in toata
complexitatea sa, de la durere la revolta, de la speranta la resemnare.



Pete in soarele orbitor al prestatiei? Putine. Cateva impreciziuni de intonatie in ,,Numi, pieta del
mio soffrir”’, un Do culminant al ariei Nilului, pe care insd Verdi 1-a dorit cat mai ,,dolce”...

La Opera Nationald, Cellia Costea a fost o Aida de vis. Un vis cu parfum Tmbatator.

Mezzosoprana Andrada Rosu a aratat o importanta progresie in interpretarea personajului
Amneris, fatd de aparitii anterioare bucurestene. Acum, vulcanica artista clujeand este sigurd si
calitativa pe impulsivele note de Si bemol acut ale duetului cu Radames, ca si pe finalul (La
natural) al scenei judecatii. Vocea sa stralucitoare comunica un dramatism puternic, care ii
potenteaza timbralitatea solida si bogata. Pe asemenea premise, nu inseamna ca, dupa un inceput
mai prudent Tn primul act, in cel secund Andrada Rosu nu a cantat mai ,,soft” si ademenitor
chemarile de indragostita ,,Ah! vieni, vieni, amor mio” sau nu a strabdtut emotii diverse, de la
insinuari la furie si accese de mandrie, in duetul cu Aida, ceea ce aratd un studiu de detaliu.

In atentie trebuie si-i stea cteva aspecte de omogenizare, pentru trecerea cit mai cursiva la
registrul grav al vocii (cu impresionante sunete in emisie ,,de piept”), luand ca pilde rostirile ,,...
figlia de’ Faraoni” (actul al doilea, duetul cu Aida) sau ,,...di morte io gia provai” (actul al IV-lea,
duetul cu Radames).

In conditiile penuriei de voci indigene, tenorul Daniel Magdal, venit din Germania, a devenit in
ultima vreme stdpanul absolut al rolurilor de factura lirica-spinta pe scena bucuresteana. Nu este
rau, dar nu trebuie uitat ca publicul doreste si varietate. Ca Radames, a fost si de data aceasta
corifeul acutelor prelungi, pline de ,,squillo” eroic, care au indepartat gandul de la sporadice
intonatii mai putin precise, de la sunete mai ,,deschise” sau de la unele expresii tinguitoare, 1n
special pe frazele registrului central.

Pentru Stefan Ignat, interpretarea rolului Amonasro este rodul experientei sale 1n scriiturile
dramatice, pe care le serveste cu voce solida, viguroasa si timbru adanc rezonant. A fost in actuala
lui forma, buna, dar au existat momente (,,No: tu non sei colpevole...” — tertetul cu Aida si Radames
din finalul actului al treilea), In care concentrarea baritonului a scdzut si intonatia corecta a suferit.

De la Viena a sosit basul Dan Paul Dumitrescu, angajat Tn ansamblul celebrei
Opere de Stat. In rolul Marelui Preot Ramfis, a surprins plicut, de la primele
fraze, prin glasul voluminos si impunator, cu pretioasd culoare neagrd, prin
tinuta vocala autoritard si stiinta expunerii discursului melodic.

In alte roluri au cAntat basul Marius Bolos (un Rege cu timbru cald, dar destul
de putin convins la Tntampinarea victoriosului Radames in tabloul triumfal),
tenorul Valentin Racoveanu (Mesager neasteptat de... verist in putinele masuri
care 1i revin) si soprana Simona Neagu (Marea Preoteasa, cu voce aeratd).

Contradictoriu s-a aritat la pupitru dirijorul Alexandru Samoili din Republica Moldova. Inclinat
catre violenta, cdtre sonoritdti excesive (pana si o voce ,,mare” ca a Andradei Rosu a avut de luptat
cu ele 1n scena judecdtii), a dezvoltat o politicd agogica destul de ciudata. Dupa ,,rubati” nelalocul
lor in Preludiul operei, accelerarile imposibile dinaintea momentului reintoarcerii lui Radames de
la razboi au lasat impresia unei conceptii dezordonate. Surprinse, ansamblurile din fosa si de pe
scena, s-au ,,concurat” ritmic de cateva ori. Poate singura secventd in care echilibrul a guvernat in
totalitate, prin tempi potriviti, a fost scena din templu, solemna si emanand sacralitatea ceruta.



La final, un corolar. Pe termen scurt, prima scena liricd a tarii pregateste premiera cu ,,Manon
Lescaut” de Puccini. A invitat-o cineva pe frumoasa Cellia Costea pentru rolul titular?

Si Incd. Orchestra Operei Nationale Bucuresti este in progres. Totusi, pe cand numirea unui
director muzical, dirijor, asa cum se obisnuieste peste tot in lume? Ar oferi o constructie continud
si stabild a ansamblului instrumental care, acum, prin invitarea multor baghete straine, absoarbe
cunostinte, dar nu in mod coerent, unitar. in plus s-ar asigura corelarea optima cu corul (care
beneficiaza de un conducdtor de geniu, Stelian Olariu), cu comprimarii (se stie, valoarea lor este
cheia recunoasterii unui teatru bun), cu solistii, care oricum se schimba (destul de) des.



